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FILHARMONIA
SZCZECIN




Szanowni Panstwo,

dobrym obyczajem przyjetym w salach koncertowych jest oklaskiwanie
wykonawcéw wieloczesciowego utworu dopiero po jego zakohczeniu.
Krétkie przerwy miedzy poszczegdlnymi czeSciami wypetnione s3 cisza.
Brawa miedzy czesciami, a jeszcze gorzej - w trakcie dtuzszej pauzy moga
rozpraszac wykonawcow oraz innych stuchaczy, a przez to zburzy¢ budo-
wane przez muzyke napiecie i nastroj.
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Pigtek - 23 stycznia 2026 roku - godz. 19.00

Fantastyczna ostatecznosc

Koncert symfoniczny

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
im. Mieczystawa Kartowicza w Szczecinie

Tymoteusz Bies fortepian
Przemystaw Neumann dyrygent

W programie:

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Uwertura do opery Don Giovanni KV 527 [5']

FERENC LISZT
Totentanz na fortepian i orkiestre S. 126/2 [16']

/przerwa/

HECTOR BERLIOZ

Symfonia fantastyczna Epizod z zycia artysty

op. 14 [52]

- Marzenia, namietnosci (Largo - Allegro agitato
e appassionato assai)

- Bal (Valse. Allegro non troppo)

- Wsrdd pél (Adagio)

- Droga na miejsce stracenia (Allegretto
non troppo)

- Sabat czarownic (Larghetto - Allegro)
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TYMOTEUSZ BIES

Rocznik ‘95. Pianista, kameralista, producent muzyczny i kompozytor. Uznawany
za jednego z najbardziej oryginalnych i wszechstronnych muzykéw swojego po-
kolenia. Laureat ponad trzydziestu nagréd w ogélnopolskich i miedzynarodowych
konkursach pianistycznych i kameralnych. Wystepowat z recitalami fortepianowy-
mi i koncertami symfonicznymi w dziesigtkach krajéw na trzech kontynentach.
W latach 2020-2022 byt artysta-rezydentem Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia.

Jest absolwentem Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach
(Primus Inter Pares, 2019). Wartosci ptyngce z wyksztatcenia akademickiego ceni
na réwni z surowg intuicjg i artystyczng naturalnoscia, co pozwala mu swobodnie
poruszac sie w rozmaitych gatunkach muzycznych i przestrzeniach artystycznej
ekspresji.

Dokonat szeregu nagran ptytowych - solowych, symfonicznych i kameralnych. Na-
granie J. S. Bach: Goldberg Variations | Tymoteusz Bies (DUX 2024) otrzymato Nagro-
de Fryderyk 2025 (w kategorii ,Album roku - recital solowy").

Jako producent muzyczny wspdttworzyt dziesigtki utworéw hip-hopowych, popo-
wych, a takze undergroundowych i eksperymentalnych. Skomponowat muzyke do
kilku filméw petnometrazowych. Wraz z bratem Jackiem wspottworzy duet kompo-
zytorsko-producencki BIESY. Jest aranzerem i dyrektorem artystycznym projektu
Paktofonika: Retrospekcje.

W 2021 roku wziagt udziat w produkgji filmu Chleb i sél (rez. Damian Kocur, Polska
2022) jako odtwdrca gtéwnej roli oraz wykonawca wykorzystanych w filmie utwo-
réw fortepianowych. Film otrzymat nagrode specjalng jury Miedzynarodowego
Festiwalu Filmowego w Wenecji oraz szereg wyrdznieri na miedzynarodowych
festiwalach filmowych. Jego debiut aktorski zostat nagrodzony statuetkg JANTAR
za odkrycie aktorskie - role meska podczas Festiwalu ,Mtodzi i Film” w Koszalinie
(2023).
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Jest absolwentem Akademii Muzycznej w Poznaniu, gdzie studiowat dyrygenture
symfoniczno-operowa w klasie prof. Jerzego Salwarowskiego i prof. Antoniego Gre-
fa. W 2002 roku zajat Il miejsce na lll Przegladzie Mtodych Dyrygentéw w Biatymsto-
ku. Juz podczas studiéw nawigzat wspotprace z poznanskim Teatrem Muzycznym
- do 2013 roku byt dyrygentem i kierownikiem tamtejszej orkiestry - gdzie przygo-
towat kilka premier oraz poprowadzit kilkaset spektakli i koncertow. Wspdtpracowat
takze z Teatrem Wielkim w Poznaniu oraz Gliwickim Teatrem Muzycznym.

Dyrygowat wiekszoscig polskich orkiestr, w tym zespotami Filharmonii Narodowej
w Warszawie, Polskiej Orkiestry Sinfonia luventus i Filharmonii Poznanskiej. Po
obronie doktoratu w 2009 roku podjat prace dydaktyczng w katedrze dyrygentury
Akademii Muzycznej w Poznaniu; w latach 2019-2020 petnit funkcje jej kierownika.

W 2017 roku uzyskat tytut doktora habilitowanego sztuk muzycznych, a w 2019
- profesora uczelni. Wtasnie Alma Mater stata sie dla Przemystawa Neumanna
przestrzenig realizacji wielu projektéw edukacyjno-artystycznych, sposréd ktérych
nalezy wymieni¢ koncerty z akademickg Orkiestrg Symfoniczng (uwienczone na-
graniem plyty z muzyka Karola Kurpinskiego) i z Orkiestrg Sinfonietta oraz coroczne
operowe spektakle studenckie w Teatrze Wielkim w Poznaniu i koncerty w ramach
cyklu Kreaspiracje.

W latach 2015-2024 petnit funkcje dyrektora Filharmonii Opolskiej. W tym czasie
rozpoczat intensywna prace nad nieznanymi badz niestusznie pomijanymi dzietami
polskich twércéw, co zaowocowato cyklem koncertéw ,Polska Muzyka Zapomnia-
na" oraz serig wydawniczg o tej samej nazwie, opublikowang we wspétpracy z po-
wotang w 2016 roku Fundacjg dla Kultury, w ktérej Przemystaw Neumann petni
funkcje prezesa. Prowadzac Orkiestre Symfoniczng Filharmonii Opolskiej dokonat
réwniez szeregu nagran ptytowych dziet polskich kompozytoréw.

0Od 1 wrzesnia 2024 roku petni funkcje dyrektora naczelnego i artystycznego Filhar-
monii w Szczecinie.
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Fantastyczna ostatecznosc

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) skonstruowat swg opere Don Gio-
vanni KV 527 (1787) zaiste perfekcyjnie. Uwertura zapowiada akcje catego
dzieta: otwiera jg mroczne i grozne Andante w d-moll, ktére powréci dopiero
w finatowej scenie. Ale poniewaz Don Giovanni to dramma giocoso, mieszanina
opery powaznej i komicznej, nie dziwi nas, ze owe dwa wymiary przenikajg sie
juz tutaj: Andante przechodzi w petne witalnosci Molto allegro w D-dur. Bieg
wydarzen prowadzi do potepienia tytutowego grzesznika, finatowy sekstet
ma wyraznie optymistyczny nastréj, gdyz wyraza przekonanie, ze dobro musi
zatryumfowa¢, zdrada zostanie pomszczona, a zto ukarane. Jak pamietamy,
duch zamordowanego przez Don Giovanniego ojca Donny Anny, Komando-
ra, odpowiada na zaproszenie ztozone na jego grobie i przychodzi na uczte.
A skoro uwodziciel - znuzony (jak twierdzg niektorzy) swymi wystepkami - po
trzykro¢ odmawia jednak pokuty, musi go pochtona¢ piekto.

Pisat Lucjan Puchalski: ,Don Giovanni to studium wystepku, a jednoczesnie
portret bohatera, ktéry Swiadomy swej fascynujgcej aury, ujmujacej powierz-
chownosci i wladzy wynikajacej z wysokiej pozycji spotecznej schlebia bez za-
hamowan swoim egoistycznym zachciankom, a tym samym pograza sie coraz
bardziej w otchtani zta, aby w koncu zaptaci¢ za swe grzeszne zycie wiecznym
potepieniem. Libretto implikuje tym samym pytania dotyczagce moralnej kon-
dycji cztowieka i relacji miedzy indywidualistycznym etosem jednostki i warto-
$ciami warunkujgcymi funkcjonowanie zbiorowosci, pytania dotyczace takich
zagadnien, jak wina, sprawiedliwos¢, wiernos¢ czy wolnosc”. (5')

Franz Liszt (1811-1886) to twdrca i mistrz poematu symfonicznego, gtéwnego
gatunku muzyki programowej w XIX wieku - a zarazem wirtuoz fortepianu.
Te dwa aspekty zespolity sie w jego muzyce tylko raz, gdy rodzit sie Totentanz
(Taniec $mierci, 1865) na fortepian i orkiestre, kilka razy pézniej poprawiany.
Za bezposrednig inspiracje postuzyt Lisztowi fresk Tryumf Smierci z cmenta-
rza w Pizie. Jako temat kompozytor wykorzystat melodie sekwencji Dies irae
(Dzien gniewu) z katolickiej mszy za zmartych. Tytut dzieta odsyta do Srednio-
wiecznych przedstawien ikonograficznych, w ktérych Smier¢ prowadzi w ta-
necznym korowodzie postaci ze wszystkich klas spotecznych - wobec niej réw-
ni s3 wszyscy. Sad ostateczny przybliza sie nieuchronnie - i te wtasnie idee
akcentuje partia fortepianu.
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Pod wzgledem formalnym Totentanz to cykl wariacji. Pianiscie stawia Liszt nie-
zwykle wysokie wymagania. Jak wylicza Ying Han, natrafiamy tu na ,wielkie
skoki interwatowe, podwdjne tercje w zywiotowym tempie, szybkie repetycje
dzwiekow, wartkie pochody oktaw”. Ale godne uwagi sg takze miejsca, gdzie
tok muzyki wyraznie sie uspokaja - jak cho¢by poczatek wariacji czwartej, ma-
jacy postac kanonu: ,czterogtosowos¢ symbolizuje tu cztery modlgce sie oso-
by - kazda z nich jakby opowiada historie swego zycia i oczekuje na ostateczny
wyrok Sedziego”. Cato$¢ stanowi dla interpretatoréw nie lada wyzwanie, stad
Totentanz grywany jest nieczesto; w naszej nowej Filharmonii bedziemy stu-
chac tego niezwyktego utworu po raz pierwszy. (16)

To dzieki Hectorowi Berliozowi (1803-1869) muzyka przestaje by¢ czystym
brzmieniem, a staje sie znaczeniem. Oto utwor - niezaleznie od gatunku - opo-
wiada dramatyczng historie sugerowang przez tytut badz literacki program,
czesto nawigzujacy do arcydziet literatury. ,Berlioz reprezentuje muzyczng
idee romantyczna: rozbicie dawnych wzoréw, skomplikowane i kunsztowne
bogactwo orkiestry, wiernos¢ kolorytowi lokalnemu, nieoczekiwane efekty
dzwiekowe, wzburzong i szekspirowska gtebie namietnosci [...] i to co$ wiecej
jeszcze, co wymyka sie stowom i co pozwalajg odgadna¢ nuty” - pisat Théophi-
le Gautier.

Wszystko zaczeto sie od niespetnionej mitosci do pieknej irlandzkiej aktorki
Harriet Smithson, ktérg kompozytor zobaczyt jako Szekspirowska Ofelie. ,Wy-
dato mi sie, ze muzyka zdota wyrazi¢ 6w przyttaczajagcy smutek mtodego serca,
ktére poczyna dreczy¢ mito$¢ bez nadziei” - wspominat Berlioz poczatek pra-
cy nad Symfonig fantastyczng op. 14, czyli Epizodem z zycia artysty (1830),
zdradzajac autobiograficzny pretekst jej powstania i zZrédto zamknietej w mu-
zyce opowiesci.

Berlioz odchodzi tu od klasycznego czteroczesciowego uktadu symfonii, za-
stepujac go piecioogniwowym - s3 tu zatem introdukcja i allegro sonatowe
(Marzenia, namietnosci), walc (Bal), cze$¢ wolna (Ws$réd pdl), scherzo (Droga
na miejsce stracenia) i finalowe rondo (Sabat czarownic). W czesci pierwszej
nalezy koniecznie zwréci¢ uwage na tzw. idée fixe, ktéra wyraza nieszczesliwg
mitos¢ bohatera; jej wyraz stanowi osobliwg mieszanine melancholii bohatera
i jego radosci na widok ukochanej (ta dtuga melodia pojawia sie po wstepie do
pierwszej czesci, graja jg skrzypce z fletem). Fraza ta bedzie powraca¢ w kolej-
nych czesciach pod réznymi postaciami: powaznymi i groteskowymi.
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Poczatkowo Berlioz utrzymywat, ze znajomos¢ tekstu programu-symfonii jest
niezbedna do wiasciwego jej zrozumienia, pdzniej jednak przyznawat, iz jego
celem nie jest dublowanie narracji muzycznej, lecz dopowiedzenie tego, co
muzyka pozostawia niejednoznacznym. Albowiem to muzyka buduje wszyst-
kie emocje towarzyszgce wydarzeniom, doskonale oddaje mrok melancholii,
zar namietnosci, nagte przerazenie... Dla przyktadu przytaczamy zatem pro-
gram dwoch ostatnich czesci:

,Droga na miejsce stracenia. Zyskawszy niezachwiang pewnos¢, ze jego mi-
to$¢ pozostanie nieodwzajemniona, artysta siega po trucizne - opium. Dawka,
ktéra przyjmuje, zbyt jest staba, by odebraé¢ mu zycie, pograza go natomiast
w ciezkim énie, petnym najstraszliwszych wizji. Sni wéwczas, iz zabit swa uko-
chang i zostat skazany na $mier¢ - prowadzony na miejsce kazni sta¢ sie ma
Swiadkiem wiasnej egzekucji. Pochéd zbliza sie przy dzwiekach marsza, ktéry
raz brzmi posepnie i dziko, raz uroczyscie i przepoteznie; sttumiony odgtos
ciezkich krokéw miesza sie z brutalnym hatasem i jazgotem ttumu. A gdy
marsz dobiega konca, rozbrzmiewajg pierwsze cztery takty idée fixe - niczym
ostatnia mysl o mitosci, przerwana $miertelnym ciosem katowskiego topora.

Sabat czarownic. Artysta widzi siebie posréd odrazajacej zgrai duchdéw, cza-
rownic i monstréw wszelakiego rodzaju, ktére razem przybyty na jego po-
grzeb. Rozlegaja sie jakie$ osobliwe dzwieki, pojekiwania, gromki rechot, dale-
kie nawotywania, chrapliwe odzywki. Mitosny motyw pobrzmiewa raz jeszcze,
ale zatraciwszy gdzie$ swoj dawny, tak szlachetny powab i ujmujacg skrom-
nos¢, towarzyszy ludowym plasom, jakze pospolitym i prostackim. A zatem
to ona - ukochana - przybyta na sabat... Jej pojawienie sie wita ryk radosci,
ona za$ wiacza sie w te diabelskie harce... Stycha¢ dzwon $mierci, Dies irae
przemienione w szyderczg burleske, oszalaty korowdd sabatu. Szatanski tan
pospotu z wrzaskiem Dies irae...!" (52')

Piotr Urbanski

NNZANANZANZANZAN AN AN AN AN AN AN AN /AN 7AN /AN 74

8 Fantastyczna ostateczno$¢



ZAPRASZAMY NA KOLEINE KONCERTY

24.01 Pomniki symfoniki — Berlioz

sb 19:00 koncert symfoniczny

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii w Szczecinie
Przemystaw Neumann dyrygent

H. BERLIOZ - Symfonia fantastyczna op. 14

28.01 Na pograniczu

$r 19:00 koncert kameralny

Filippo Del Noce flet

Joanna Kowalczyk flet

Rafat Kowalczyk fortepian

Karol Nasitowski kontrabas
Krzysztof Kottataj zestaw perkusyjny

C. BOLLING - i Il Suita na flet i trio jazzowe (wybdr)

30.01 Tajemnice fortepianu Chopina

pt 19:00 goscie w Filharmonii

Orkiestra Arte dei Suonatori
Aleksandra Swigut fortepian historyczny
Vida Bobin-Sokotowska skrzypce, kierownictwo artystyczne

L. van BEETHOVEN - IV Koncert fortepianowy G-dur op. 58 (wer-
sja na fortepian i kwintet smyczkowy)

F. MENDELSSOHN BARTHOLDY - X Symfonia h-moll na smyczki
MWV N 10

F. CHOPIN - | Koncert fortepianowy e-moll op. 11 (wersja na
fortepian i kwintet smyczkowy)
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Sehr geehrte Damen und Herren,

bei mehrteiligen Kompositionen ist es im Konzertsaal allgemein tblich,
erst nach dem Verklingen des Gesamtwerkes zu applaudieren.

In den kurzen Pausen zwischen den einzelnen Satzen herrscht Stille.
Applaus zwischen den Satzen oder gar wahrend einer langeren Pause im
Stlick kann Musiker und Zuhérer ablenken und so die durch die Musik
geschaffene Spannung und Stimmung zunichtemachen.
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Freitag - 23. Januar 2026 - 19:00 Uhr

Fantastische Endgiiltigkeit

Sinfoniekonzert

Sinfonieorchester
der Mieczystaw-Kartowicz-Philharmonie Szczecin

Tymoteusz Bies Klavier
Przemystaw Neumann Leitung

Programm:

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Ouverture zur Oper Don Giovanni KV 527 [5]

FERENC LISZT
Totentanz fuir Klavier und Orchester S. 126/2 [161]

/Pause/

HECTOR BERLIOZ

Symphonie fantastique Episode de la vie d'un artiste

op. 14 [52]

- Traumereien, Leidenschaften (Largo - Allegro
agitato e appassionato assai)

- Ein Ball (Valse. Allegro non troppo)

- Szene auf dem Lande (Adagio)

- Der Gang zum Richtplatz (Allegretto non troppo)

- Hexensabbat (Larghetto - Allegro)
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TYMOTEUSZ BIES

Jahrgang 1995. Pianist, Kammermusiker, Musikproduzent und Komponist, Preis-
trager von Uber dreiBig Auszeichnungen bei nationalen und internationalen Kla-
vier- und Kammermusikwettbewerben. Bies gilt als einer der originellsten und
vielseitigsten Musiker seiner Generation. Er gab Klavierrezitale und trat als Solist
mit namhaften Klangkorpern in vielen Landern auf drei Kontinenten auf. In den
Jahren 2020-2022 war er Artist in Residence beim Nationalen Sinfonieorchester
des Polnischen Rundfunks.

Er ist Absolvent der Karol-Szymanowski-Musikakademie in Kattowitz (Primus In-
ter Pares, 2019). Die Werte einer fundierten akademischen Ausbildung schatzt er
ebenso hoch wie urspriingliche Intuition und kunstlerische Naturlichkeit, was es
ihm ermdglicht, sich frei zwischen unterschiedlichen musikalischen Stilen und Aus-
drucksformen zu bewegen.

Er realisierte zahlreiche solistische, sinfonische und kammermusikalische Einspie-
lungen. Die Aufnahme J. S. Bach: Goldberg Variations | Tymoteusz Bies (DUX 2024)
wurde mit dem Fryderyk-Preis 2025 in der Kategorie ,Album des Jahres - Solore-
zital” ausgezeichnet. Als Musikproduzent wirkte er an Dutzenden Hip-Hop-, Pop-
sowie Underground- und Experimentalproduktionen mit. Er komponierte Musik
zu mehreren abendfillenden Spielfilmen. Gemeinsam mit seinem Bruder Jacek
bildet er das Komponisten- und Produzentenduo BIESY. Zudem ist er Arrangeur
und kunstlerischer Leiter des Projekts Paktofonika: Retrospekcje.

Im Jahr 2021 war er an der Produktion des Films Chleb i sé/ (,Brot und Salz", Regie:
Damian Kocur, Polen 2022) beteiligt - sowohl als Hauptdarsteller als auch als Inter-
pret der im Film verwendeten Klavierwerke. Der Film erhielt den Spezialpreis der
Jury der Internationalen Filmfestspiele von Venedig sowie zahlreiche weitere Aus-
zeichnungen auf internationalen Festivals. Sein Schauspieldebit wurde 2023 beim
Festival ,Mtodzi i Film"” in Koszalin mit dem JANTAR-Preis fir die beste mannliche
schauspielerische Entdeckung geehrt.
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Przemystaw Neumann schloss sein Dirigierstudium (Orchester- und Operndirigie-
ren) bei Prof. Jerzy Salwarowski und Prof. Antoni Gref an der Musikakademie Posen
ab. Im Jahr 2002 erhielt er den 3. Preis beim 3. Wettbewerb flr junge Dirigenten
in Biatystok. Bereits wahrend des Studiums begann er seine Zusammenarbeit mit
dem Posener Musiktheater - bis 2013 war er Dirigent und Manager des Orchesters,
bereitete mehrere Inszenierungen vor und dirigierte einige hundert Auffihrungen
und Konzerte. Er arbeitete auch mit der Posener Oper und dem Musiktheater Glei-
witz (Gliwice) zusammen. Er leitete die meisten polnischen Orchester, darunter die
Ensembles der Nationalphilharmonie Warschau, der Posener Philharmonie und
der Sinfonia luventus.

Nachdem er 2009 promoviert hatte, nahm er einen Lehrauftrag am Lehrstuhl fir
Dirigieren an der Posener Musikakademie an, den er in den Jahren 2019-2020 lei-
tete. 2017 verlieh man ihm den Titel eines habilitierten Doktors, 2019 den Titel ei-
nes Universitatsprofessors. Seine Alma Mater wurde flir ihn zum Raum fur die Ver-
wirklichung zahlreicher Projekte, darunter fir Konzerte mit dem Sinfonieorchester
der Akademie (gekrdnt durch die CD-Einspielung der Musik von Karol Kurpinski)
und mit dem Orchester ,Sinfonietta” sowie jahrliche studentische Auffihrungen in
der Posener Oper und Konzerte im Rahmen der Reihe , Kreaspiracje”.

In den Jahren 2015-2024 war er Direktor der Philharmonie Oppeln (Opole). Gleich-
zeitig begann er mit einer intensiven Arbeit an unbekannten oder zu Unrecht ver-
nachlassigten Werken polnischer Komponisten, die in der Konzertreihe ,Polnische
vergessene Musik” und der gleichnamigen Verlagsreihe miindete. In Zusammen-
arbeit mit der 2016 gegriindeten ,Stiftung fur Kultur”, deren Prasident Przemystaw
Neumann ist, wurden Partituren mit Orchesterstimmen von Karol Kurpinski, Zyg-
munt Noskowski, Witold Maliszewski, Feliks Nowowiejski u.a. veréffentlicht. Aul3er-
dem realisierte Przemystaw Neumann mit dem Orchester der Philharmonie Op-
peln zahlreiche Aufnahmen der polnischen Musik.

Am 1. September 2024 Ubernahm er die Position des Intendanten der Stettiner
Philharmonie.
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Fantastische Endgiiltigkeit

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) schuf mit Don Giovanni KV 527
(1787) eine Oper von vollendeter Geschlossenheit. Die Ouvertiire kindigt
das Geschehen des gesamten Werkes an: Sie wird durch ein dusteres, be-
drohliches Andante in d-Moll er6ffnet, das erst in der Schlussszene der Oper
wiederkehren wird. Da Don Giovanni jedoch ein dramma giocoso (eine Verbin-
dung von ernster und komischer Oper) ist, Uberrascht es nicht, dass sich diese
beiden Ebenen bereits hier durchdringen: Das Andante geht Uber in ein von
Vitalitat erfllltes Molto allegro in D-Dur. Der Verlauf der Handlung fuhrt zur
Verdammnis des titelgebenden Stinders; das abschlieBende Sextett tragt aber
einen deutlich optimistischen Charakter, weil es die Uberzeugung zum Aus-
druck bringt, dass das Gute triumphieren muss, Verrat gesuhnt und das Bdse
bestraft wird. Bekanntlich wird der Geist des von Don Giovanni ermordeten
Komturs, des Vaters Donna Annas, vom Verbrecher selbst zum Festmahl ein-
geladen. Da der Verfuhrer - von seinen Verfehlungen ermudet, wie manche
meinen - die Reue jedoch dreimal verweigert, bleibt ihm schlieBlich nur der
Sturz in die Hélle.

Lucjan Puchalski schrieb: ,Don Giovanni ist eine Studie des Lasters und zu-
gleich das Portrat eines Helden, der sich seiner faszinierenden Ausstrahlung,
seines Charmes und der aus seiner hohen gesellschaftlichen Stellung resul-
tierenden Macht bewusst ist und ohne Hemmung seinen egoistischen Begier-
den nachgibt. Dadurch versinkt er immer tiefer in den Abgrund des Bésen, um
schlieBlich flr sein sindiges Leben mit ewiger Verdammnis zu bezahlen. Das
Libretto impliziert damit Fragen nach der moralischen Verfasstheit des Men-
schen sowie nach dem Verhadltnis zwischen dem individualistischen Ethos des
Einzelnen und den Werten, die das Funktionieren der Gemeinschaft ermdgli-
chen - Fragen nach Schuld, Gerechtigkeit, Treue und Freiheit". (5

Franz Liszt (1811-1886) war der Schépfer und Meister der Tondichtung, der
wichtigsten Gattung der Programmmusik im 19. Jahrhundert - und zugleich
Klaviervirtuose. Diese beiden Aspekte vereinten sich nur einmal deutlich: im
Totentanz (1865) fur Klavier und Orchester, den Liszt spater mehrfach tber-
arbeitete. Als unmittelbare Inspirationsquelle diente ihm das Fresko Triumph
des Todes auf dem Friedhof von Pisa. Als Thema verwendete der Komponist
die Melodie der Sequenz Dies irae aus der katholischen Totenmesse. Der Titel
des Werkes verweist auf mittelalterliche ikonographische Darstellungen, in
denen der Tod Figuren aller Gesellschaftsschichten in einem Tanzreigen fihrt
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-vor ihm sind alle gleich. Das Jingste Gericht rtickt unaufhaltsam naher - und
genau diese Idee betont die Klavierpartie.

Formal betrachtet ist der Totentanz ein Zyklus von Variationen. An den Pia-
nisten stellt Liszt extrem hohe Anforderungen. Wie Ying Han aufzahlt, begeg-
net man hier ,grof3en Intervallspriingen, Doppelterzen in lebhaftem Tempo,
schnellen Tonwiederholungen, raschen Oktavldufen”. Bemerkenswert sind
aber auch Stellen, an denen der musikalische Fluss deutlich zur Ruhe kommt
- wie etwa der Beginn der vierten Variation in Form eines Kanons: ,Die Vier-
stimmigkeit symbolisiert hier vier betende Personen - jede von ihnen scheint
ihre Lebensgeschichte zu erzahlen und das endgultige Urteil des Richters zu
erwarten”. Das Gesamtwerk stellt flr Interpreten eine groRe Herausforde-
rung dar, weshalb der Totentanz nur selten aufgefUhrt wird; in unserer neuen
Philharmonie werden wir dieses aulRergewohnliche Werk nun zum ersten Mal
horen. (16')

Dank Hector Berlioz (1803-1869) wird die Musik nicht ldnger als reiner Klang,
sondern als Bedeutung erfahrbar. Ein Werk erzahlt - unabhangig von seiner
Gattung - eine dramatische Geschichte, die der Titel oder ein literarisches
Programm nahelegt, oft mit Bezug auf Meisterwerke der Literatur. ,Berlioz
vertritt die musikalische Idee der Romantik: Ablehnung alter Formen, kunst-
voller und komplizierter Orchestersatz, Prasenz der couleur locale, unerwarte-
te Klangeffekte, shakespearsche Tiefe der Leidenschaften [...] und noch etwas
daruber hinaus, das sich den Worten entzieht und von den Noten zu erahnen
ist", schrieb Théophile Gautier. Eben im Banne Shakespeares stand Berlioz
zu jener Zeit, genauer gesagt: im Banne der irischen Schauspielerin Harriet
Smithson, der von ihm vergotterten Ophelia, der er sich selber als Hamlet an
die Seite phantasierte. Vergebliche Liebe und Zusammenbruch wurden vom
Komponisten mithilfe der Kunst sublimiert: So begann die Arbeit an der Sym-
phonie fantastique op. 14, deren Untertitel Episode de la vie d'un artiste
lautet, was auf den autobiographischen Kontext des Werks hindeutet.

Berlioz verzichtet hier auf das klassische viersatzige Schema der Sinfonie und
ersetzt es durch eine funfgliedrige Struktur: Einleitung und Sonatensatz (Trau-
mereien, Leidenschaften), Walzer (Ein Ball), langsamer Satz (Szene auf dem
Lande), Scherzo (Der Gang zum Richtplatz) und Rondo (Hexensabbat). Im ers-
ten Satz verdient besonders die sogenannte idée fixe Aufmerksamkeit, die die
ungluckliche Liebe des Protagonisten ausdrickt; diese eigenartige Melodie
verbindet Melancholie und Freude Uber den Anblick der Geliebten und wird
zunachst von Violine und Fléte gespielt. In allen folgenden Satzen kehrt die
idée fixe als Leitmotiv wieder, jeweils angepasst an den Charakter der jeweili-
gen dramatischen Situation - ernst oder grotesk.
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Zuerst behauptete Berlioz, die Kenntnis des Programms der Sinfonie sei zum
vollen Verstandnis des Werkes unerlasslich. Spater prazisierte er jedoch, dass
das Ziel solcher Erlduterungen nicht darin bestehe, den musikalischen Ablauf
der Musik einfach zu ,redoublieren”, sondern vielmehr einen Kommentar zu
liefern zu dem, was die Musik selbst uneindeutig gelassen habe. Denn die
Musik schafft alle Emotionen, die die dargestellten Ereignisse begleiten, und
vermag die tiefe Melancholie, die Hitze der Leidenschaft oder das plotzliche
Entsetzen vollkommen wiederzugeben... Zitiert seien Berlioz' Erlauterungen
zu den beiden letzten Satzen:

.Der Gang zum Richtplatz. In der sicheren Erkenntnis, dass seine Liebe mis-
sachtet werde, vergiftet sich der Kinstler mit Opium. Die Dosis des Narkoti-
kums ist zwar zu schwach, um ihm den Tod zu geben, versenkt ihn aber in
einen von den schrecklichsten Visionen begleiteten Schlaf. Er traumt, er habe
die geliebte Frau getdtet, er sei zum Tode verurteilt, werde zum Richtplatz
gefuhrt und helfe bei seiner eigenen Hinrichtung. Der Zug nahert sich unter
den Klangen eines bald dusteren und wilden, bald prachtigen und feierlichen
Marsches, in dem das dumpfe Gerédusch schwerer Marschtritte ohne Uber-
gang auf Ausbruche von grofter Lautstarke folgt. Am Ende des Marsches er-
scheinen die ersten vier Takte der idée fixe wieder wie ein letzter Gedanke an
die Liebe, unterbrochen durch den todlichen Schlag.

Hexensabbat. Der Kinstler sieht sich beim Hexensabbat inmitten einer ab-
scheulichen Schar von Geistern, Hexen und Ungeheuern aller Arten, die
sich zu seiner Totenfeier versammelt haben. Seltsame Gerausche, Stéhnen,
schallendes Gelachter, ferne Schreie, auf die andere Schreie zu antworten
scheinen. Das Motiv seiner Liebe erscheint noch einmal, doch es hat seinen
noblen und schichternen Charakter verloren; es ist nichts mehr als ein ge-
meines Tanzlied, trivial und grotesk; sie ist es, die zum Sabbat gekommen
ist... Freudengebrill begrift ihre Ankunft. Sie mischt sich unter das teuflische
Treiben... Totenglocken, burleske Parodie des Dies irae, Sabbat-Tanz. Der Sab-
bat-Tanz und das Dies irae zusammen...!" [Ubers. von Peter Schmidt]. (52')

Piotr Urbanski
(Deutsche Fassung von Tomasz Kowalewski)
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UNSERE KONZERTEMPFEHLUNGEN

24.01 Sinfonische Monumente - Berlioz
Sa 19:00 Sinfoniekonzert

Sinfonieorchester der Philharmonie Stettin
Przemystaw Neumann Leitung

H. BERLIOZ - Symphonie fantastique op. 14

28.01 An der Schnittstelle

Mi 19:00 Kammerkonzert

Filippo Del Noce Flote
Joanna Kowalczyk Flote
Rafat Kowalczyk Klavier
Karol Nasitowski Kontrabass
Krzysztof KoHataj Schlagzeug

C. BOLLING - Suiten Nr. 1 und 2 fUr Fléte und Jazztrio (Auszuge)

30.01 Chopins Klaviergeheimnisse
Fr 19:00 zu Gast in der Philharmonie

Orchester Arte dei Suonatori
Aleksandra Swigut historisches Klavier
Vida Bobin-Sokotowska Violine, kiinstlerische Leitung

L. van BEETHOVEN - Klavierkonzert Nr. 4 G-Dur op. 58 (Fassung
fur Klavier und Streichquintett)

F. MENDELSSOHN BARTHOLDY - Sinfonie Nr. 10 h-Moll fir
Streicher MWV N 10

F. CHOPIN - Klavierkonzert Nr. 1 e-Moll op. 11 (Fassung fur
Klavier und Streichquintett)
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ORKIESTRA W DZISIEJSZYM KONCERCIE

KONCERTMISTRZ / KONZERTMEISTER

Pawet Maslanka

| SKRZYPCE / 1.VIOLINEN
Joanna Goch

Edyta Wolanska

Anna Majewska

Maria Polanowska
Andrii Kreshchenskyi
Maciej Musiat

Wioletta Borkowska
Dominik Gugata

Elzbieta Fabiszak-Dgbrowska
Izabela Wojciechowska
Alina Krzyzewska

Olga Rozmus

Marcin Kieruczenko

I SKRZYPCE / 2. VIOLINEN
Anna Przerwa

Robert Smolinski

Diana Miszkiel-Gugata
Alicja Poreba

Joanna Ostaszewska
Magdalena Pajestka
Aleksandra Gorska
Robert Cybulski
Matgorzata Borowiecka
Zuzanna Ciotek

Mitosz Kosmall

Patrycja Kozak

ALTOWKI / BRATSCHEN
Grzegorz Sadowski
Wojciech Mazur
Galina Smolinska
Luca Persico
Dominika Kotlicka
Igor Rudnicki
Zuzanna Walenciak
Ludmita Rusin
Aleksandra Majewska
Izabela Joniec

WIOLONCZELE / CELLI
Yesong Lee

Klara Swidréw
Katarzyna Meisinger
Jakub Wycislik

Ihor Chilipik

Natalia Wesotowska
Matylda Adamus
Beata Sawrymowicz

KONTRABASY / KONTRABASSE

Adam Kadtubiec*
Karol Nasitowski
Jianmeng Li*
Pawet Jedrzejewski
Wojciech Gunia
Robert Mozejewski



ORCHESTER IM HEUTIGEN KONZERT

FLETY / FLOTEN

Joanna Kowalczyk

Anna Wojnowicz-Drezek
Filippo del Noce

OBOJE / OBOEN
Katarzyna Rachmaciej
Piotr Kokosinski
Mateusz Zurawski

KLARNETY / KLARINETTEN
Krzysztof Krzyzewski
Piotr Wybraniec

FAGOTY / FAGOTTE
Michat Szydtowski
Anna Bownik
Zbigniew Kania
Edyta Moroz

WALTORNIE / HORNER
Bartosz Wawruch

Dawid Kostrzewa
Oleksandr Melnychenko
Radostaw Zamojski

TRABKI/ TROMPETEN
Dawid Gtogowski
Bogdan Rymaszewski
Marcin Olkowski
Stawomir Kuszwara

PUZONY / POSAUNEN
Mateusz Kupski
Wojciech Bublej

Igor Puszkar

TUBY / TUBEN
Kamil Wiezowski*
Tomasz Zienkowicz

KOTLY / PAUKEN
Jorge Luis Valcarcel Gregorio
Dariusz Jagiefto

PERKUSJA / SCHLAGZEUG
Jacek Wierzchowski
Antonina Kadur*

Michat Kram*

HARFY / HARFEN
Juliusz Wesotowski
Laura Laszloffy*
Sandra Kasperek*
Yaroslava Nekliaieva*

STROICIEL FORTEPIANU /
KLAVIERSTIMMER
Patryk Matwiejczuk

*goscinnie / als Gast
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GALERIA POZIOM &4

Adrian Koterski | Zmeczone oczy

Wystawa Zmeczone oczy wyrasta z praktyki nieustannego balansowania po-
miedzy tym, co rzeczywiste, a tym, co projektowane przez wyobraznie. Jej
Zrédtem jest doswiadczenie miejsca pochodzenia autora, do ktérego powré-
cit po latach nieobecnosci - odmienionego, szorstkiego, industrialnego osie-
dla w Szczecinie, zazebiajgcego sie z terenami Stoczni, w ktérym fragmenty
obiektéw, przedmioty i pozostawione slady od lat budzg poczucie obcosci
i nierealnosci. To wiasnie tam narodzita sie wrazliwo$¢ na materie pozbawiong
funkcji, na rzeczy nie do konhca rozpoznawalne, uruchamiajgce procesy wy-
obrazeniowe. Z biegiem czasu ten sposéb patrzenia rozszerzyt sie - obejmujac
nie tylko zewnetrzne formy, ale réwniez wewnetrzne obrazy, ktére pojawiajg
sie na granicy jawy i snu.

Prezentowane prace sg kontynuacjg tej postawy - stanowig prébe uchwycenia
momentu, w ktérym percepcja przestaje by¢ stabilna, a widzenie zaczyna two-
rzy¢ wiasne hybrydy: potgczenia realnych bodzcéw, wspomnien, lekéw i mysli.

Zmeczone oczy odnoszg sie do stanu bliskiego omamom, w ktérym wzrok jest
znuzony, ale wtasnie przez to bardziej podatny na obrazy niestabilne. W takim
widzeniu rzeczy przechodzg z materii w wyobrazenie, a wyobrazenie powraca
w materii prac - proces przypominajgcy cyrkulacje, zmiany stanéw skupienia,
tworzy obieg napedzajacy powstawanie obiektéw, ktére krgzag w nim niczym
echo. To whasnie tam, w tej szczelinie percepcji, pojawiajg sie formy - jak krét-
kie przebtyski na granicy jawy i snu, w momencie tuz przed zamknieciem po-
wiek, gdy rzeczywistos¢ i sen t3czg sie w jeden obraz.
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Tomasz Lazar | Shinjuku Crush

W samym centrum jednej z najwiekszych metropolii Swiata znajduje sie praw-
dziwy fenomen codziennego zycia - stacja Shinjuku. To nie tylko najwiekszy
wezet komunikacyjny w Tokio, ale i najbardziej ruchliwa stacja kolejowa na
Swiecie. Otwarta w 1885 roku, dzi$ kazdego dnia obstuguje ponad 3,5 miliona
pasazerow.

Poranki na Shinjuku to osobny spektakl - ludzie ttoczg sie na peronach, a ttum
jest tak gesty, ze trudno bytoby wsuna¢ igte miedzy ramiona pasazeréw. W tej
masie ciat, dZwiekéw i porannego pospiechu mozna dostrzec ciekawy para-
doks: wielu podréznych, mimo zgietku, $pi na stojgco, kotyszac sie z zamknie-
tymi oczami w rytmie pociggow, ktére prowadzg ich do biur, sklepdw i szkot.

Shinjuku nie jest tylko stacjg - to réwniez mikrokosmos japonskiego zycia.

Galerie dostepne sg dla odwiedzajgcych w wybrane soboty i niedziele w godzi-
nach 12.00 - 16.00 (ostatnie wejscie 0 15.30)

Bilety w cenie 20 PLN dostepne sg w kasie, biletomacie i na stronie filharmo-
nia.szczecin.pl.

Wstep bezptatny dla dzieci do lat 10 i 0séb z niepetnosprawnos$ciami.

Goscie koncertéw mogg odwiedzi¢ galerie bezptatnie w trakcie przerw i pot
godziny po zakonczeniu koncertu.
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Adrian Koterski | Miide Augen

Die Ausstellung Miide Augen erwachst aus der Praxis des unaufhdrlichen Ba-
lancierens zwischen Realem und von der Vorstellungskraft Entworfenem. Sie
rihrtvon der Erfahrung ihres Schopfers her, der nach Jahren der Abwesenheit
an seinen Herkunftsort zurlickkehrte - an ein abgeandertes, rohes, industriel-
les Gebiet in Stettin, das ans Werftgelande grenzt und in dem Uberreste von
Gebauden, Gegenstande und hinterlassene Spuren seit Jahren ein Gefiihl des
Fremden und Irrealen hervorrufen. Hier entstand die Sensibilitat fir Materie
ohne Funktion, fur kaum greifbare Dinge, die imaginative Prozesse anstof3en.
Im Laufe der Zeit weitete sich diese Wahrnehmungsweise aus - sie umfasst
nicht nur dullere Formen, sondern auch innere Bilder, die an der Schwelle
zwischen Wachsein und Traum erscheinen.

Die gezeigten Werke fuhren diese Haltung fort; sie versuchen, den Moment
einzufangen, in dem die Wahrnehmung instabil wird und das Sehen beginnt,
eigene Hybriden hervorzubringen - reale Eindriicke, Erinnerungen, Angste
und Gedanken verschmelzen dabei.

Mtide Augen verweisen auf einen Zustand, der nahe an Halluzinationen liegt,
in dem das Sehvermdogen erschopft ist, gerade deshalb aber anfalliger fur in-
stabile Bilder wird. In solch einer Sichtweise gehen die Dinge von der Materie
in die Vorstellung tber, und die Vorstellung kehrt in die Materie der Werke
zurlck - ein Prozess, der an Zirkulation und Zustandsanderungen erinnert
und einen Kreislauf schafft, der die Entstehung von Objekten antreibt, die in
ihm wie ein Echo zirkulieren. Dort, in dieser Spalte der Wahrnehmung, er-
scheinen Formen - wie kurze Aufblitze an der Schwelle von Wachsein und
Traum, in dem Moment kurz vor dem SchlieBen der Augenlider, wenn Reales
und Traumhaftes zu einem Bild verschmelzen.
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Tomasz Lazar | Shinjuku Crush

Im Zentrum einer der groBten Metropolen der Welt befindet sich ein wahres
Phanomen des Alltagslebens - der Bahnhof Shinjuku. Er ist nicht nur der groR-
te Verkehrsknotenpunkt Tokios, sondern auch der verkehrsreichste Bahnhof
der Welt. Eroffnet im Jahr 1885, beférdert er heute taglich Gber 3.5 Millionen
Fahrgaste.

Morgens sieht man dort ein besonderes Spektakel - Menschen drangen sich
auf den Bahnsteigen, das Gedrange ist so dicht, dass man kaum eine Nadel
zwischen die Schultern der Fahrgaste schieben konnte. In diesem Meer aus
Kérpern, Gerdauschen und morgendlicher Hast zeigt sich ein interessantes Pa-
radox: Viele Reisende schlafen (trotz des Trubels) im Stehen, wiegen sich mit
geschlossenen Augen im Rhythmus der Zige, die sie zu Buros, Geschaften
und Schulen bringen.

Shinjuku ist weit mehr als ein Bahnhof - es ist ein Mikrokosmos des japani-
schen Lebens.

Die Galerien sind an ausgewahlten Samstagen und Sonntagen von 12:00 bis
16:00 Uhr geoffnet (letzter Einlass um 15:30 Uhr).

Eintrittskarten zum Preis von 20 PLN sind an der Kasse, am Ticketautomaten
und auf der Website filharmonia.szczecin.pl erhaltlich.

Freier Eintritt fur Kinder bis 10 Jahre und Personen mit Behinderungen.

Konzertbesucher:innen konnen die Galerien wahrend der Pausen und bis
eine halbe Stunde nach Konzertende kostenfrei besuchen.
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Partnerzy sezonu
artystycznego 2025/2026
Partner der Musiksaison 2025/2026

Mecenasem Filharmonii im. Mieczystawa Kartowicza
w Szczecinie jest Enea.

Schirmherr der Mieczystaw-Kartowicz-Philharmonie
in Szczecin ist Enea.

"Enea

Partnerem sezonu artystycznego 2025/2026 jest STRABAG.
Partner der kuinstlerischen Saison 2025/2026 ist STRABAG.

STRABAG

WORK ON PROGRESS

Partnerem motoryzacyjnym jest Dealer BMW Borikowscy.
Der Automobilpartner ist der Dealer BMW Borikowscy.

@ BMwW
Bonkowscy

Partnerem zdrowia jest Sanprobi.

Sanprobi ist unser Gesundheitspartner.

Partnerem edukacyjnym jest Zachodniopomorska Szkota Biznesu.

Der Bildungspartner ist die West Pomeranian Business School.

A

Probiotyki

SANPROBI &

O

ZACHODNIOPOMORSKA
SZKOLA BIZNESU

AKADEMIA NAUK STOSOWANYCH

I
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